Darmstadt

Es waren eher kleine Hesidenzen. denen dank des Intarossas
regierender | Ursten die zentrale Rolle fur die Entwickluny des
Jugendstils in Deutschland zukommen sollle.

Unter diesen Monarchen war GroBkherzog Ernst Ludwig van
Hessen und bei Rhein der entschiedenste Forderer der neuen
Bewegung. Selbst der Kunst, der Musik, der Literatur und dem
Theater aufgeschlossen, hatte er in dem Darmstadter Verleger
Alexander Koch, dem Herausgeber der ,Deutschen Kunst und
Dekoration”, einen engagierten Berater, der ihm auch die wirt-
schaftlichen Vorleile, die sich aus der Farderung der Kunst und
ces Kunstgewarbas ziehen lieBen, nahebrachle. In einer Denk
sconftvom Frihyahr 1899 regle Koch die Frrichtung von Ate-
=r= fur angewandte Kunst unter der Leitung echter, vom neuen
st erfullter Kinstler an” (45) und argumentierte: ,So ist denn
=h zu beachtlen, dass die von dem Grossherzoge von
sen in s0 hochherziger Weise geplante Lrhebung Darm-
s 7u ainem Kinstler-Mittelpunkte nicht allein hohe ideclle
Serte mil sich bringl, sondern auch volkswirtschaftliche, zu-
nst der Stadt selbst und dann den fir die Thatigkeil der hier
ammentreffenden Kinstler als austUhrendes Hinterland' in
racht kommenden Landeasteilen, besanders dem Odenwald
und dem Vogelsherg” (46).

7 Sommer 1899 berief der GroBherzog sieben Kiinstler, die
sich vertraglich verpflichteten, drei Jahre in Darmstadt tatig zu
s=in Sie erhielten ein Gehalt, das ihnen das Existenzminimum
s rte, dariiber hinaus sollten sie durch Ubernahme von Auf
en und den Verkauf von Kunstwerken sich ihren Unterhalt
cerdienen, Zu den Grindungsmitgliedern gehorten u. a. Hans
_nristiansen, Joseph Maria Olbrich und Peter Behrens.

=ne glanzvolle Manifestation ihres gemeinsamen Wollens liefer-
en die Darmstadter Kanstler mit der Ausstellung ,Ein Dokument
Deutscher Kunst”, die am 15. Mai 1901 eroffnet wurde. Auf der
“athildenhbhe, wo der GroBherzog ein Areal fur die geplanten
“usstellungsbauten sowie fir die LErrichtung einfacher und
reicher ausgestatteter Familienhauser” (47), die Teil des Aus-
stellungskonzepts war, zur Verfligung gestellt hatte, wurde der
Traum eines Gesamtkunstwerks Realitat, Die Projektleitung lag

n den Handen von Joseph Maria Olbrich, der seine ldeen schon
n Wien formuliert hatte. Er forderte: ,Ein leeres weites Feld; und
da wollen wir dann zeigen, was wir kdnnen; in der ganzen
Anlage und bis ins letzte Detail, Alles von demselben Geist
beherrscht, die Strassen und die Garten und die Paldste und die
Hitten und die Tische und die Sessel und die Leuchter und die
Loffel Ausdriicke derselben Empfindung” (48).

Unter den Neubauten erregte das Haus, das Peter Behrens fir
sich errichtet hatte, besonderes Aufsehen. Auch er erstrebte ein
Gesamtkunstwerk und bediente sich dazu aulergewdhnlicher
Farb- und Materialkombinationen. So war z. B. das Speisezimmer
auf den Dreiklang von WeiB, Silber und Rot gestimmt, der sich
noch in den urspringlich fur diesen Raum entwarfenen Kelch-
glasern findet. Der Glasersatz wurde spater fur den allgemeinen
Markt hergestellt; aus dieser Produktion besitzt das Badische
Landesmuseum zwei Beispiele.

Zwei Kelchgléser

Cntwurf Petar Bohrens
(1868-1940)

Darmsradr 1900
Ausfubirung Rheinische Glas-
hitten A.G., Kéln-Ehrenfeld

Die Farm wurde urspringlich
fUr das Speisezimmer in Peter
Behrens eigenem Haus in
Darmstadt entworfen.

{45) Deutsche Kunst und Deko-
ration, Bd. 4, 1899, S. 413; zitiert
nach: Museum Kinstlerkolonie
Darmstadt. Katalog, Darmstadt o.
(1991), S XVI

(46) Museum Kinstlerkolonie
Darmstadt, (Anm. 45}, S. XVII

(47) ebda., S, XVII|

(48) ebda., S, XVIII
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Méohelensemble

Mahagaoni

Entwurt Henry van de Velde
(1863-19567)

Ausgefihrt in den Werkstatten
van de Velde, Briissel,

um 1896/97
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Vier Jahre spater, bei der Hessischen Landesausstellung 1908,
fiel vor allem eine Siedlung mit Kleinwohnungen fir weniger
bemittelte Bevolkerungsschichten auf, die auch in der Innenein-
richtung .das Geprage der Sachlichkeit und Naturlichket tragen”
sollte (49), Die hier sichtbar werdenden Tendenzen entsprechen
den gleichzeitig in Dresden-Hellerau verfolgten. YVan den Mitglie-
dern der Kinstlerkolonie beteiligte sich Joseph M. Olbnch an
dem Projekt mit einem Einfamilienhaus, das er im Auftrag der
Opel-Werke geplant hatte. Zur Einrichtung dieses Hauses ge-
hérte auch eine von Olbrich schon 1802 fir Villeroy & Boch
entworfene Waschgarnitur, wie sie in unserer Sammlung zu
finden ist.

Dreiundzwanzig Kunstler, die auf den verschiedensten Gebieten
der angewandten Kunst tatig waren, hatte der GroBherzog im
Lauf der Jahre nach Darmstadt berufen. Die meisten von ihnen
sind auch in den Sammlungen des Badischen Landesmuseums
vertreten. Neben den Grindungsmitgliedern vor allem Johann
\Vincenz Cissarz, Bernhard Hoetger, Patriz Huber, Emanuel Josel
Margold, Albin Miller und Josef Emil Schneckendorf, der von
1906 bis 1911 die Grokherzogliche Edelglasmanufaktur
leitete.



Entwiirfe fir eine neue Gesellschaft
Holland: De Stijl

Wahrend in vielen Beraichen der angewandten Kunst, beson-
ders in Frankreich, eine fast bruchlose Kentinuitat seit der Jahr-
hundertewende festzustellen ist, treten dort, wo sie in unmittalba-
rer Bardhrung mit der kinstlerischen Avantgarde kormmt, gewal-
tige Verwerfungen auf. Das tnfft besonders flr jene Gruppierun-
gen zu, die mit der radikalan Veranderung der Kunst auch eing
Erneuarung der Gesellschaft anstrebten

Unter diesen hatte die Verbindung. zu der sich im Juni 1917 die
Architekten J.J.P. Oud, Robert van t'Hofl und Jan Wils, die Maler
Theo van Doesburg, Piet Mondrian und Vilmos Huszar, der Bild-
hauer Georges Vantongerioo und der Dichter Antony Kok in Lei-
den zusammenfanden, aine wait liber Holland hinausreichenda
Ausstrahlung. Ihr Sprachrohr war die Zeitschrift .De Stijl”, deren
erste Nummer im Oktober 1917 erschien. Im November 1818,
also unmittelbar am Ende des ersten Weltkrieges. wurde dort en
von den genannten Kunstlem, mit Ausnahme von Oud. unter-
zeichnetes Manifest veroffentlicht, in dem es u.a. heilt: .Es gibt
ein altes und ain neues Zeitbewubtsein. Das alte nchiet sich auf
das Individuelle. Das neue richtet sich auf das Universelle. Der
Streit des Individuellen gegen das Universelle zeigt sich sowaohl
im Weltkrieg wie in der heutigen Kunst.” (32)

In ihrem Streben nach einer universell verstandlichen Bildspra-
che bedienten sich die De Stijl-Kinstler der, wie sie meinten, ren-
nan Ausdrucksmittel, darunter verstanden sie die gerade Linie,
den rechten Winkel. Horizontale und Vertikale, die drei Grundfar-
ben Gelb, Rot und Blau sowie die unbunten Farben Schwarz,
WeiB und Grau. Die Wiedargabe der sichtharen Welt in der Ma-
lerei lehnten sie strikt ab. lhr Ziel einer Harmonie glaubten sie
nur mit abstrakten Mitteln erreichen zu konnen, denn nur auf
digseam Weg lieB sich jede stirende Assoziation ausschlieBen,
die sie mit geganstandlichen Darstellungen fast unvermeidlich
verbunden sahen

Die Zusammensetzung der Gruppe, deren fliihrender Kopf bis zu
sainem Zerwurfnis mit Theo van Doesburg 1925 Piet Mondrian
war, wechselte mehrfach. Der Architekt Gerrit Rietveld schiok
sich ihr 1919 an

Auf die Ausbildung der Formensprache von De Syl dirfte Frank
Lloyd Wright {1B69-1959) ainen gewissen Einflul gehabt ha-
ben, bei dem Robert van t'Hoff 1913/14 hospitierte. Das stren-
ge Gitterwark der Fenster aus der Villa Morthome des mit Wrnight
befreundeten Francis W. Little. die das Badische Landesmuseum
besitzt. legen diese Vermutung zumindest nahe. Das Haus
wurde von 1912 bis 1914 in Wayzata, einem Vorort von Min-
neapolis, errichtet. Die Fenster entstanden um 1913, also zu i
ner Zeit, als van t'Hoff in den USA weilte (33), 50 daB er sie wohl
gekannt haban wird. lhre Flache aus klarem Glas wird durch ver-
tikale Stege in schmale Rechtecke gegliedert. im oberen Drittel
werden einzelne Felder durch kleinteilige. mattweile Rhomben-
formen untertellt; im unteren Dnittel tauchen kleine graue Dret-
ecke und als ainziger farbiger Akzent ein rotes Quadrat aul
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Fenster

Glas, Zinkstege

Entwurf Frank Lloyd Wright
(1868-1968)

um 1913

Ausfubrung Temple Art Glass
Company

Daz Fenster stammt aus dem
1912-1914 von Frank Lloyd
Whnight fir Francis W. Little erbau-
ian Haus in Wayzata (Minnasola)
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2] Die Suijl 11, 5, 4; zitiert nach
LC Jaté, De Stijl 1917-1931
ar niederlandische Beitrag zur
odernen Kunst., Frankfurt a.h
wd Barlin 1966, 5. 26

3} Morsison Heckscher and
izabath G Miller, &n Architect and
& Client. Frank Lloyd Wright and
ancis W, Little, Neaw York: Tha
ciropolitan Museum af Art,

173, o.p

A1 HL.C. Jafté, in: Do Shjl:
117-1831. Visions of Utopia,
inneapolis: Walker At Conter
182, 5. 15

Die Fenster. die Theo van Doesburg (1883-1931) 1920 fur
das Treppenhaus der Christlichen Navo-Schule Rehotzath in
Drachten entwarf, halten sich in ihrer Beschrankung auf die
Grundfarben Gelb, Rot und Blau. ergénzt durch Flachen aus kiag-
rem Glas, und ihre rechtwinklige Unterteilung strikt an die von
Mondnian vorgegebene Regel

Ein auBergewohnliches und einmaliges Objekt in unserer Samm-
lung ist eine Kinderschubkarre, die Gerrit Riatveld { 1888-1 964)
fur den Sohn des mit ihm befreundeten Architekten J.J.P. Oud
gebaut hat. In den Grundfarben bemalt, ist dieses Spialzeug ein
einpragsames Beispial fUr die konstruktivistischen Formprinzipi-
en. die Rietveld auch in seiner Architektur und saeinen Mébelent-
wirfen verfolgte

.Die Kinstler und Architekten von De atijl verfeinerten nicht nur
das Vokabular und die Grammatik der bildenden Kunst. sie wie-
sen der Malerei, Architektur und den sonstigen Kiinsten auch
eine neue Aufgabe zu: der Menschheit als Fihrer zu dienan, um
sie auf die Harmonie und das Gleichgewicht eines .neuen Le-
bens vorzubereiten; der Menschheit zu dienen durch Auf-
klarung.” (34)

Glasfenster

Farbiges Hiuttenglas, verblait
Entwurf Theo van Doesburg
{1BB3-1931)

1920

Kinderschubkarre

Holz mit onginaler Fassung
Gerrit Rietveld {1888-1965)
Utrecht, um 1920

Die Schubkarre wurde von Riet
vld fur den Sohn des mit ihm be-
ireundeten Architekten J.J P. Dud
pusgellhn

Dias Fenster stammt aus dar Ve
glasung des Treppenhauses der
Christhchen Navo-School Rehot-
sath in Drachien (Niederlandea)




Tappich

Woalle, geknupft

Entwurl Johannes ittan
{1B8B-1867)

Ausfuhrung Ontos-Werkstatten
Herrlibarg 1924

(48) Programm des Staatlichen
Bauhauses in Weimar [April 1918),
in: Hans M, Wingler, Das Bauhaus,
Bram=che 1962, 5, 38

[(49) abda.. 5. 40
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Das Staatliche Bauhaus Weimar

im April 1919 trat Walter Gropius seine Stelle als Direktor des
neugegrundeten Staatlichen Bauhauses in Weimar an. Henry
van de Velde, der dort bis 1914 Leiter der GroBherzoglichen
Kunstgewerbeschule gewesen war, hatte den jungen Berliner
Architekten, dessen Bauten fur die Faguswerke in Alsfeld und {
die Werkbundausstellung 1914 in Kaln Aulsehen erregt hatter
als seinen Machfolger vorgeschlagen

Die Aufbruchstimmung der unmitteibaren Nachkrnegszen spie-
gelt sich in der ersten programmatischen Erklarung. die Gropius
veratfentlichte: _Bilden wir also eine neue Zunft der Handwerker
ohne die klassentrennende AnmaBung. die eine hochmutige
Mauer zwischen Handwerkern und Kinstlern errichten wollte!
Wallan. erdenken, erschaffen wir gemeinsam dan neuen Bau der
Zukunft. der alles in einer Gestalt sein wird: Architektur und Pla—
stik und Malerei, der aus Millionen Handen der Handwerker einst
gen Himmel steigen wird als kristallenes Sinnbild @ines neuan
kommenden Glaubens.” (48) Fur die Ausbildung dieser kunfti-
gen Kunstler-Handwerker war der herkmmliche Akademiebe-



tneb ungeeignel Das Zentrum des Unterrichts sollten daher ver-
schiedene Werkstatten flir Holz- und Metallarbeiten. Weberei,
Wand- und Glasmalerel, Keramik. Buchdruck u.a. bilden, deren
Einrichtung sich allerdings noch verzigerte. Trotzdem stand fiir
Gropius fest: .Die Schule st die Dienerin der Werkstatt, sie wird
aines Tages in ihr aufgehen. Deshalb nicht Lehrer und Schiler
im Bauhaus. sondern Meister, Gesellen und Lehrlinge.” (49)

Unter den Meistern dbte in den Anfangsjahren Johannas Itten
(1881-1967) den stérksten EinfluB aus. Itten, der im Okiober
1818 nach Waimar kam. verfligte als einziger Gber langjéhrige
padagogische Praxis. Sie schlug sich in seinem Vorkurs nieder,
den alle Neueintretenden durchlaufen muBten und der sie ainer-
seits mit den elementaran Gestaliungsmitteln vertraut machen,
andererseits ihnen uber ihre spezifischen Neigungen und Bega-
bungen Klarheit verschaflen sollte. In den Werkstatten, denen er
als Formmeister vorstand. fuhrte Itten diesen Unterricht weiter.
Neben den Werkstatten fur Glasmalerel, Metallarbeiten und
Tischlerel war as vor allemn die Weberei, der sain besonderes
Imteresse gehdrte

Unsere beiden Teppiche entstanden allerdings erst 1924 in
Herrliberg am Zurichsee, wohin Itten sich zuruckgezogen hatte,
nachdem er im Frilhjahr 1923 wegen uniuberbrickbarer Melk
nungsverschiedenheiten mit Gropius das Bauhaus verlassan
hatte. Der eine verweist mit seinen Motiven von Kreuz. Stern
und mauerbewehrter Stadt auf Ittens Beschaftigung mit Mystik
und Esoterik, wozu auch die Mazdaznan-Lehre zu zdhlen ist, zu
der er sich eine Zeitlang hingezogen fihlte. Der andere, 1925
auf der internationalen Pariser Ausstellung mit einer Goldmedail-
le ausgezeichnet, bietet das Beispiel einar dynamischen Flachen-
aufteilung mittels verwandter Formen und elementarer Farb- und
GQuantitdtskontraste, deren Beherrschung auch in Ittens Unter-
rcht eine wichtige Rolle spiehe.

Schachspiel

Birnbaumholz. naturfarben und
sChwarz gabelzt

Entwurf Josef Hartwig
{1880-1956)

1924

Ausfuhrung Staatliches Bauhau
Weimar

]

Werbepostkarte

lur das Bauhaus-Schach
Entwurl Joost Schmidt
[1893=1848)

1824

(50} Mewe Arbeitan der Bauhaus-
warkstatien, Bauhausbucher 7.
Monchean 1925, 5. 44 1



Obergeschol: Raum 4
Design vom Bauhaus bis zur Gegenwart
Bauhaus und Werkbund: Design aus sozialer Verantwortung

Die Devise: _Kunst und Technik eine neue Einheit” (1) besiegelte
im August 1923 endguitg die Abwendung von dem utopischen
-Bau der Zukunft” (2), den das Bauhaus-Manifest von 1919 als
Ziel verkUndet hatte. Der Neuorientierung waren heftige Diskus-
sionen unter den Meistern vorausgegangen. Vor allem Johannes
Itten hatte die fruhzeitige Ausrichtung an der industriellen Pro-
duktion kritisiert und wegen uniiberwindbarer Meinungsver-
schiedenheiten mit Gropius das Bauhaus im Marz 1923 verlas-
san. Auch unter den verbliebenen Meistern war die neue Formel
nicht unumstritten. Georg Muche differenzierte: _kunst und
technik sind nicht eine neue einheit, sie bleiben in ihrem schap-
ferischen wert wesensverschieden, die grenzen der technik sind
durch die wirklichkeit bestimmt. die kunst kann nicht anders. als
n dar idaellen ziglsetzung zu threm wert gelangen.” (3)

Diese Passage wurde erst 1926 geschrieben, also nachdem
sich das Bauhaus in Weimar unter dem Druck der konservativen
thiiringischen Landesregierung im Dezember 1924 aufgaldst
hatte und im Marz 1925 von der Stadt Dessau neu eingerichiet
waorden war, Sie zeigt beispielhaft, wie Inhalte und Ziele des
Bauhauses wahrend seiner drei Stationen in Weimar, Dessau
und Berlin unter den Direktoren Walter Gropius, Hannes Meyer
und Ludwig Mies van der Rohe und bei wechselnder Zusam-
mensetzung des Lehrkdrpers auch unter dessen Mitghedern
selbst kontrovers diskutiert wurden und sich nicht auf eine ein-
fache. gnffige Formel reduzieren lassen,

Gropius® Forderung: .Die Bauhauswerkstétten sind im wasent-
lichen Laboratorien, in denen vervielfaltigungsreife, fir die
heutige Zeit typische Gerdte sorgléltig im Modell entwickelt und
dauernd verbassert werden” (4), wurde zuerst in der Bauhaus-
Topferei in Dornburg in die Praxis umgesetzt. wo 1922 Otto
Lindig. Theo Bogler und Marguernte Friedlaender ihre Gesellen-
prufung abgelegt hatten. Eine fiir 1923 geplante. groBe Aus-
stellung sollte das neue Programm des Bauhauses erstmals der
Offentlichkeit vorstellen. und Gropius hatte hierfiir der Topferei
aine gewisse Vorreiterrolle zugedacht, standen ihm hier doch
mit Lindig und Bogler junge, engagierte Krafte zur Verfugung,
die sich seine Gedanken begeistert zu eigen machten. Erste
Kontakte zu thuringischen Porzellanfabriken wurden geknipft,
von denen letztlich aber nur die mit der _Aeltesten Volkstedter
Porzellanfabnk™ zum Tragen kamen. Das Ziel, zur Ausstellung
schon serienreife Sticke prasentieren zu kénnen, wurde allen-
falls ansatzweise arreicht. (5)

(1) Vgl Bauhaus Utopien, hrsg. v.
Wulf Herzogenrath, Stuttgart 19§
5 13

[2) Programm des Stastlichen
Bauhauses in Walmar (Apeil 1915
ziviert npch: Hans M. Wingler, Das
Bauhaus, Bramsche 1962, 5 38

{3} Georg Muche, hildende kunst
und industrieform; in: bauhaus, ne
1, 1826; ritiert nach: Wingler
{Anm. 2], 5 124

(4] Waltar Gropius, Grundsitze de
Bavhausproduktion: in: Naue
Srporien der Bauhauswerkstatien
Munchen 1825. 5 7

(6} Keramik und Bauhaus, Berin:
Bauhaus-Archiv 1888, 5, 181



104 Garhard Marcks an Richard
“romme, 08.02.1925; zitiert nach:
Ceromik und Bauhaus (Anm. B),

5, 26

11} Katja Schneider, Die Keramik-
soarkstatt von Marguerite Friod-
sendar und Franz Rudolf Wildenhain
in dar Kunstgewerbaschule Burg
sisbichenstein in Halle o d. Saalo;

n: Keramik und Bauhaus (Anm, &),
> 158

12} Wilhelm Wagenfald; zitiart nach:
Caramik und Bauhaus (Anm. 5],
v 164

13) Naue Arbeiten der Bauhaus-
verkstatien (Anm, 4), 5. 61,
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Als Programm des Dessauer Bauhauses hat Walter Gropius
1926 formuliert: .In der Uberzeugung. dab Haus und Wohn-
gerdt untereinander in sinnvoller Beziehung stehen mussen,
sucht das Bauhaus durch systematische Versuchsarbait in
Theaorie und Praxis - auf formalem, technischem und wirtschalt-
lichem Gebiete - die Gestalt jedes Gegenstandes aus seinen
natUrlichen Funktionen und Bedingtheiten heraus zu findan. .
Ein Ding ist bestimmt durch sein Wesen. Um es so zu gestalten,
dab es nchtig funktioniert - ein Geldl, ein Stuhl, ein Haus - mul
sein Wesen zuerst erforscht werden; denn es soll seinem Zweck
vollendet dienen, d.h. seine Funktion praktisch erfullen, haltbar,
billig und .schon” sain.

Diese Wesensforschung fihrt zu dem Ergebnis, da® durch die
entschlossene Bericksichtigung aller modemen Herstallungsme-
thoden, Konstruktionen und Materialien Formen entstehen, die,
von der Uberlieferung abweichend, oft ungewohnt und {iber-
raschend wirken (vgl. beispielsweise den Gestaltwandel von
Heizung und Beleuchtung). ...

MNur durch dauernde Beriihrung mit der fortschreitenden Tech-
nik. mit der Erfindung neuer Materialien und Konstruktionen ge-
winnt das gestaltende Individuum die Fahigkeit, die Gegenwart
in lebendige Beziehung zur Uberlieferung zu bringen und daraus
die neue Werkgesinnung zu entwickaln.” {13)



Als Manifestationen dieser neuen Werkgesinnung kdnnen die
Stahlrohrmobel gelten, die Marcel Breuer seit 1925 in der Werk-
statt fir Innenausbau entwickelt hat. Seine eigenen, schon

1924 vorgetragenen Uberlegungen schlieBen sich eng an die
von Gropius an: _Ein Stuhl soll z.B. nicht harizontal-vertikal sein,
auch nicht expressionistisch, auch micht konstruktivistisch, auch
nicht rein auf ZweckmaBigkeit hin gearbeitet sein, auch nicht zu
dem Tisch passen’, sondern er soll ein guter Stuhl sein, und
dann palt er zu dem guten Tisch.” (14)

Marcel Breuer (1902-1981) war 1920 als Lehrling ans Bau-
haus gekommen und hatte sich nach dem obligatonschen Vor-
kurs flr die Tischlerei entschieden, wo auch Erich Dieckmann
{1896-1944 ) seine Lehrzeit absolvierte. Beide beteiligten

sich 1923 an der Einrichtung des .Hauses am Horn”, dem anlai-
lich der Bauhaus-Ausstellung errichteten Musterhaus. Breuer u.a.
mit dem Zimmer der Dame, dessen Toilettentisch sein Gesellen-
stiick war, Dieckmann mit dem Zimmer des Herrn. Wahrend
Dieckmann, der 1925 an die Kunstgewerbeschule Burg Giabi-
chenstein ging. dem Holzmaobel treu blieb - unser {urspringlch
grau gestrichener) Stuhl stammit noch aus seiner Bauhauszeit -,
wandte sich Breuer, der 1925 als _Jungmeister” Laiter der
Mobelwerkstatt in Dessau geworden war, bald einem anderen
Werkstoff zu. dem Stahlrohr. Noch 1825 entstand der erste
.Clubsessel” aus diesem Material, der zur Keimzelle einer ganzen
Mobelfamilie werden sollte. Er wurde zusammen mit anderan
Stahlrohrmobeln Breuers ab 1927 von der Berliner Firma Stan-
dard-Mobel unter der Typenbezeichnung B 3 produzier; 1928
wurde dieses Unternehmen von Gebr. Thonet Gbernommen, die
damit auch die Rechte an Breuers Entwlrfen erwarben. Aus der
frithen Thonet-Produktion stammt unser Beispiel, das zusammen
mit 2wei Armlehnstithlen des Typs B 11 und einem Tisch mit
Glasplane, wie Breuer ihn urspronglich 1930 flr das Haus von
der Heydt in Berlin entworfen hatta, als Sitzgruppe im franzosi-

{14} Marcal Brouer, Farm - Funktio
in: Junge Manschen, Jg. 5. 1924,
H. 8. 5. 191; zitiert nach: Bavhaus
Utopien (Anm. 1), 5 24

Ensemble von Stahlrohr-
mabeln

Stahlrohr, varnickelt und ver-
chromt; Stdhle mit Stollbespan-
nung. Tisch mit Glasplatte
Entwurf Marcel Breuer
(1802-1981)

Ausfithrung Gebriider Thonet
wm 1929




(16) Bauhaus Utopien (Anm. 1). schen Ferienhaus eines deutschen Industrigllen stand. Sitzflache
5. 144 und Rickengurte bestehan aus Baumwollgewebe, das von Tho-
net in verschiedenan Farben angeboten wurde. In dieser Version

(16) Warnar Graef!, Zur Stutigartar e ;
¥ tanden micht mehr die in der Bauhausweberei hergestellten

Waikanhofsiediung; zitiart nach:

Zwischan Kunst und Indusirie, Der Eisengarngurte Verwendung, gewebt aus mehriach gezwirntem
Dautscha Warkbund, Minchen: Baumwollfaden, dessen Festigkeit und Schmutzunempfindlich-
Die Neue Sammiung 1975, 5. 221 keit durch eine Paraffinierung erhéht wurde, die zudem (daher

der N_amai den metallischen Glanz des Gestalls aufnahm. (15)
stock-Sisdiung, Dic Gebrauchs- lfur dieses Material bietet die BEspannung unseres ﬁ-.rrnllehn-
wohnung. Kerlsruhe 1929, Reprint stuhls B 46 (1928/29) ein Beispiel. Eine wichtige Variante
Karlsruhe 1989 unter Breuers Stahlrohrmdbeln stelit schlieBlich der Tisch B 10.

1827 entworten. mit farbig lackierier Platie dar

{17} Ausstaliung Karlsruhe Dammer-

[18) Das Wahnungswesan dar Stadt
:fﬂﬂﬂ“"_l o ""I‘; “TEFL"';" :':'"39“ Bekannt wurden Breuers Stahlrohrmobel nicht zuletzt durch
a2 WIRGINTAte BUS ANIES Car die Stuttgarter WeiBenhof-Siedlung. wo sie in einer Reihe von

diesjahrigen deutschan Tagun
far Wohnungswassd vom Hmﬂ_ Musterwohnungen Verwendung fanden,

bauamit und Whirtschaftsame,
Frankturt 1830 Im Friihjahr 1926 entschiod sich die Stadt Stuttgart, im Rahmen

eings allgemeinen Wohnbauprogramms eine Mustersiedlung
von ca. B0 Wohneinheiten bauen zu lassen. Ein Geldnde in aus-
gezeichneter Hohenlage Stuttgarts war im Besitz der Gemeinde
Die Siedlung sollte nach Varschldgen des Deutschen Werkbunds
erstellt, 1Ur die Dauer einer groBen Werkbundausstellung der
Offentlichkeit zuganglich gemacht werden und danach zur Varfii-
gung des Stadtischen Wohnungsamis stehen. Also handelte es

Armlehnstuhl sich nicht um Ausstellungsattrappen, sondern um Dauerbauten

Fichte, teflwelse mit Eiche furniert  Man gah teils Einfamilienh&user, teils mehrstéckige Wohnblocke

Entwurd Erich Dieckmann vor.” [1B) Die kdnstlerische Oberleitung lag in den Handen von

(1B96-1944) Ludwig Mies van der Rohe, beteiligte Architekten waren u.a.

um 1928 J.J.P. Qud. Mart 5tam, Le Corbusier, Peter Behrens, Hans Poel-

Ausfiuhrung Bau- und Wehnungs- zig. Ludwig Hilbersheimer, Walter Gropius. Max und Bruno Taut,

kunst GmbH, Weimar Hans Scharoun, Richard Dacker und Adolf G. Schneck. Die Stuft-
garter Siedlung war ein Versuch, Losungsvorschlage fir die

Der Stuhl war ehemals grau ge- grangenden Wohnungsprobleme zu erproben, die in diesen Jah-

falt ren viela Kemmunen beschaftigten. So begann etwa Karlsruha

1929 mit dem Bau der Dammerstock-Siedlung, deren Gesamt-
planung Walter Gropius Ubertragen wurde, (17}

Den konsequentesten Versuch, der Wohnungsnot nach dem ar-
sten Weltkrieg zu steuern, unternahm die Stadt Frankfurt am
Main. (18) Schon 1919 wurden fast tausend neue Wohnungen
arnichiet. Den in dem sozialdemokratischen Oberblrgermeister
Ludwig Landmann verk&rperten politischen Willen in praktische
Bautltigkeit umzusetzen, war seit 1925 die Aufgabe von Stadt-
baurat Ernst May (18886-1970), der einen Stab hervorragender
Architekten um sich versammaelte. Auf der Grundlage eines
Stadtentwicklungsplanes entstanden in den folgenden Jahren
vor allem im Norden Frankfurts eine Reihe neuer Trabantenstad-
te. die Wohnraum fur Bevolkerungskreise mit verglaichsweisea
niedngem Einkommen bieten sollten.

Um die Kosten zu senken, bemuhte man sich um aine Typisie-
rung und Mormierung von Grundrissen und Bauteillen, wia Fen-
stern, Turen. Turzargen. Beschidgen und Einrichtungen. Hierfur
bot sich besonders die Kuche an. Fur diese fand die aus Wien
stammende Architektin Grete Schitte-Lihotzky (geb. 1887) eine
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Einen Gegenpol zur lraditionellen, in der handwerklichen Aus
bildung wurzelnden Designaullassung (50) bildele die 1953
von der Geschwister-Scholl Stiftung in Ulm gegrindete | loch-
schule fir Gestaltung, dia im Oklober 1855 in dan von dem
Sehweizer Bildhauer, Maler und Architekten Max Bill errichteten
neuen Gebauden auf dem Kuhberg ihren Lehrbetrieb autnahm,
Bill war auch der erste Rektor der Schule. Mochte die Gestaltung
von Geschmacks- und Luxusgiitern (5 1) im Laufe ihrer knapp
flinfzehnjahrigen Geschichte auch immer weniger zu

den Anliegen der Ulmer Schule zahlen, so blieb ihr Insistieren
auf rational Uberpriitharen Formentscheidungen doch nicht
ohne Auswirkung auf die gesamte Designdiskussion. Indem er
sich konsequent vom Kunstgewerbe abselzte, zu dem er auch
das herkémmliche Design rechnete, verstand Hans Gugelot
(1920 - 1965) den Designer als Konstrukteur, .der den men-
schen als teil eines systems mit einbezieht, ... ob der designer
nun eine nahmaschine, ein messgerat oder einen fotoapparat
bearbeitet, er betrachtet das gerat oder die maschine immer nur
im zusammenhang mit dem menschen. die nahmaschine und
die naherin sind beide teile eines regelkreises.” (52) Neben dem

Musikschrank HM 6
Entwurf Dieter Rams
{geb. 1932)

1957

Ausfihrung Braun AG, Kronberg
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Stehleuchte

Stahl, verchromt, lackien
Entwurl Egon Elermann
(1904-1870)

Karlsruhe 1957

Austitrung Richard Neudack,
Bruchsal

Die Leuchte wurde tir den deut-
schen Pavillon der Weltausstel-
lung in Brissel 18958 entworlen

TryQ

Uimer Hocker und dem auf einem konstanten MaBsystem von
125 mm beruhenden Mobelsystem M 126 sind Gugelots be-
kannteste Entwiirfe die Radio-. Phono- und Fernsehgeriite fir die
Braun AG 18954-56, deren Entwicklung spéater von Dieter Rams
(geb. 1932) wetergefuhrt wurde

Einen wichtigen Beitrag zur Formgebung der fiinfziger Jahre

in Deutschland leistete der seit 1947 an der Techrischen
Hochschule Karlsruhe lehrende Architekt Egon Eiermann
(1904-1970). dessen 19561 gebautes Kesselhaus flr die
Taschantuchweberei Blumberg _das Beispiel einer bestechend
gut gestalteten Industrieanlage ist. In ihr kommt eine Klarheit
zum Ausdruck, die damals in Deutschland selten war.” {53) Fir
viele seiner Bauten, aber auch unabhangig davon. gestaliete
Eiermann auch Mdbel, vor allem Stihle, bei denen er sich mit
Vorliebe verormter Schichtholztelle bediente. Bekannt wurde
sein Klappstuhl SE 18, der ebenso wie eine Stehlampe in un-
serar Sammiung im Deutschen Pavillon der Weltausstellung
Brussel 1958 Verwendung fand. Bodenvasen und Ascher fir
diesen Bau lieB Eiermann in der Staatlichen Majolika-Manufakiu
Karlsruhe fertigen. Im Gegensatz zur strengen Geometrie seine
Architektur herrschen in Eiermanns Mobeln geschwungene,
kirpergerachte Formen vor, fur die sein Korbsessel von 1954
wohl das beste Beispiel bietet.

Korbsessel E10
Bondootrahr, natur

Entwurf Egon Eiermann
Karlsruhe 1951

Ausfihrung Fa. Heinrich Murr-
mann, Johannisthal-Kranach

Klappstihle SE 18

Buche, Sitz und Lehne aus
verformien Sperrholz oder
Kunststoff

Entwurf Egon Eiermann
Karlsruhe 19652-53
Ausfuhrung Wilde & Spieth.
OberaBlingen




Kunststoffe

Mit den Kunststoffen, die seit den vierziger Jahren in immer ra-
scherer Folge entwickelt wurden und zusehends den Charakter
von Ersatzmaterialien verloren, standen den Designern Werkstof-
fa von schier unbegrenzter Formbarkeit zur Verflugung, die zu
vollig neuartigen Formfindungen anreizten. Auf den Gebiet des
hauslichen Gebrauchsgerats sind eine Thermoskanna gines hinne
schen Designers, die um 1950 als Teil eines Camping-Geschirrs
fur die Porzellanfabrik Thomas produziert wurde, und gineg in
rwel Taillen gespritzte und verschweiBbte GieBkanne des schwedi-
schen Designers Carl-Arne Breger Beispiel einer aus den spezifi-
schen Materialeigenschaften von Thermaoplasten entwickelten
Formensprache

Im Mobelbau waren Charles Eames und Eero Saarinen in Weitar-
entwicklung ihrer aus Schichtholz geformten Stuhle Ende der
vierziger Jahre zu neuen Losungen gekommen, indermn sie die
Sitzschalen aus fiberglasversidarkiem Polyesterharz hersiallten
Die Kunststoffschalen ihrer Stuhle sind auf Metallgestelle mon-
tiert. Zu den onginellsten Modellen dieser Art gehort der Tulpen-
Stuhl von Eero Saarnen ( 1956), dessen formgeprebte Sitz-
schale auf einem Trompetenful aus AluminiumguBl ruht. Das
von Eames und Saarienen eingefihrie Konstruktionsprinzip blieb
lange erhalten und findet sich z.B. noch bei einem von Gerd
Lange (geb. 193 1) 1967 fir Drabert entworfenen Stapelstuhl,
der eine gepreBte Polyamid-Schale mit einem Kulengestell aus
verchromtem Rundrohr kombiniert

1960 gelang dem Danen Verner Paton (geb. 1926) die Ent-
wicklung des ersten ganz aus Kunststoff geformten Fraischwin-
gers. Auch der Prototyp dieses Stubls wurde aus glasfaserver-
starktem Polyesterharz geformt; fur die Senenherstellung be-
diente man sich anfangs des Polyurethanhartschaums Baydur,
dessen Oberfldche noch lackiert werden mufte, spater wurde
die Produktion auf SpritzguB aus durchgefarbtem Luran S

Stapalstuhl

~Panton-Chair”

Baydur baw. Luran

Entwur! Verner Panton

(geb. 1926)

1960

Ausfihrung Hermann Miller brw
Vitra GmbH, Weil am Rhein

Armlehnsessel . Toy”
Pinkfarbenes Plexiglas, Sitzkis-
san imitiertes Ladar

Entwurl Studio Rossi-Wolinan
um 1968

Austihrung Totem. Mailand
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Farbfernsehgerit
~Wegacolor 3020 B

Entwurl Hartmut Esslingar

{geb. 1944)

19717

Ausitihrung Wega-Radio GmbH,
Fellbach

Stehlampe ,Cometa”
Fiberglas, Metall

Entwurf Ettore Sottsass

(geb. 1917)

um 1870

Ausfuhrung Poltronova, Agliana,
Pistoia

190

umgeastellt. Der leichtere Werkstoff machte eine Verstarkung
der Vorderkante erforderlich. Beide Variantan des Stuhls sind
in unserer Sammiung vorhanden

Ihm folgten 1964 bis 1968 der Bofinger-5tubl von Halmut Batz-
ner (geb. 1928), ebenfalls aus glasfaserverstrkiem Polyester
und 1968/69 aus demselben Material der ebenfalls stapelbare
Stuhl .Selene” von Vico Magistrett {(geb. 1920) - Vorbilder fur
aine ganze Reihe weiterer Stapelstihla, die wegen ihrer Witte-
rungshestandigkeit besonders im Auienbereich Verwendung
finden ]

Vollig neua Wege schlugen in den sechziger Jahran einige junge
Architekten und Designer in |talien ein. als sie bewult mit iber-
kommeanen Wohnvorstellungen brachen

e Swinging Sixties’ brachten eine neua Aristokratie von
Menschan harvar, die in anspruchsvollen Bereichen wie Mode,
Photographie, Film, Fernsehen und Werbung beschaftigt waren.
Diese Arnstokratie’ hatte micht nur viel Geld, sondern auch die
Absicht, sich damit eine ganzlich neus Umwaelt zu schaffen. In
diesem fusammenhang ist es nicht verwunderlich, dal ein Stuhl
nicht langer wie ein Stuhl auszusehen hatte - warum nicht wie
gin formloser Bohnensack, ein sich selbst ausdehnendes Objekt
odar wia gin Baseball-Handschuh? Die Klientale war maistens
jung und mobil, und der Besitz dieser Ganeration verlor seing
statische, zeitlose Gegenwart und wurde aufblasbar, zusammern-
klappbar, stapelbar, faltbar, verstellbar und sogar wegwarfbar.
Die Materialien waren Polyurathan, Polyethylen, PVC und andere
Kunsistoffe, Hartfaser, Pappe und Legierungen. Die Stoffe waren
synthetisch und hatten technische Namen, die Farben waren un-
terschiedhich, aber immer kraftig und dank der neuen Technolo-
gie blichen sie nicht aus. Alles mubite neu sain und jede Neuheit
war aulregend. Mobe! paften sich Raum und Laune an und



konnten manipuliert werden, anstatt sich dem Besitzer durch
ihre Starrheit ,L-,,il.':,,._:r;||-||-||:-;- Das liberschaumanie Tempera-
ment dieser Jahre wird Ende der 60er Jahre besonders durch
lie Ideen und Kreationen von Firmen wa Poltronova und
Gufram erfaft. Ein Kinstler vor alleam verkarperte am basten
diasan Stimmungsweachsal. Es 1st Eltora Sottsass, dessan
Entwurfe von atembearaubender Gegenwart sind, manchmal
0 mitlreiBend. als wolle ar durch die optizche und physische
Eralt seiner Entwirle Gefihle wie Ligbe und Frieden prova

rigren. {bHd)

Von diesen exiravaganten, mondanen Maobeln enthalt unseare
Sammiung einen Sessel aus pinklarbenem Plexiglas mil Sitzkis
cen aus weilkem Ledenmitat. um 1968 von Rossi-Wolinar fur
die Firma Totem entworfen, und ainen wulstfarmigen Sassel aus
Polyurethan, der 1987 von Tullio Regge fir die Firma Guifram
gntwickelt wurde. Digser _Detecma’™ genannte Sesseal ist eines
Aer arsten Br,-:f.|'|||:"r?: tur computeruntersiulZies r:ll".-:ll_]r'l Ettara
Sottsass (geb. 1917 7) ist mit einem Exemplar semner Lampe
Cometa” fur Poltronova aus dem Jahr 1970 vertraten

Tragbares Fernsehgerat
«Linea”

F]'..'|'."’-I'g.""'e|

Entwurl Rodolfo Bonetto

' (1829-1891)

DaB auch auf dem Gebiet von Plattenspielern, Radio- und Fern

sehgerdten die Verwendung von Kunststoffen Formexpanmeante
herausforderte, belegen Rodollo Bonetto (1223-1351) mit dem
tragbaren Fernsehgerdt _Linea” von Autovox, um 1965 entwaor
fan, sowie Mano Bellim (geb. 1935) mit dem transportablen
Plattenspielar GA 45 POP, der spater von der deutschen Firma
Grundig produziert wurde. Zu diesen poppig bunten Geraten
talienischer Herkunft bildete der von Hartmut Esslinger 1971
entworfene Wegacolor 3020 einan kuhlen Kontrast

um 19655
Austihrung Autovox spa., Rom

GieBkanna

Po watyral

Entwurf Carl-Arne Breger
Ausflihrung AB Gustavsberg ‘
Fabriker ,

Glustavsberg (achweden)

Thermokrug und Becher
Luran {Styrol-Acryinitnl)
Entwurf Timo Sarpaneva

(geb, 1826)

Austihrung Bolta-Werke
MNurnberg, fur Thomas
Paorzellantabnken, Markiredwiiz

(54 ) ltalianisches Design 1861-1973,
Munchen: Galerie Wollgang Ketherer,
78, Auktion 24. Marz 1984, 5. B
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#

Kanne .Larus Realis”
aus der Hane Rara Avis
steingut

Entwurf Matteo Thun

{geb. 19562)

1982

Ausfihrung A. Sarri, Sesio
Figrentino

Kelchglaser

Entwurlf Carlo Morett

(geb. 1934)

18991

Ausfuhrung Carlo Moretti S.r.L.
Murano
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Von .Memphis” zur Postmoderne

Die Studentenunruben von 1968 faBten dann wie in einem
Brennspiegel das Aufbegehren gegen die _Unwirtlichkeit unserer
Stadte” (b7) und die in alle Lebensbereiche vordringende
Fremdbestimmung zusammen. .L'imagination au pouvoir” wur-
de auch im Design zum Losungswort eines gegen die geard-
nete, zunehmend als restriktiv emplundena Umwelt genchteten
Ansatzes. Aus dem MiBtrauen gegen Totalkonzeptionen von
oben oder aus einer Hand erhob sich .eine Asthetik der ,Colla-
ge’. verstanden als Zusammenfiigen unterschiedlicher Stiicke,
Werte und Erfahrungssplitter der Gegenwart Zu @iner neuan
dsthetischen Behauptung oder einem Objekt.” (58) Die Ver-
fechter dieses neuen Designs verstanden Form in erster Limie
als Trager von Ausdruck. Oft entwickelte sich die Form schein-
bar gegen die Funktion. Das Material der Oberflachen wurde
ausschheglch applikauv verwendet, d. h. Muster und Dekore,
Farben und Einzelformen lieBen kaum mehr Ruckschlusse

auf die Gebrauchsbestimmung déssen zu, was sie verhullten.

Ettore Sottsass (geb. 1917), dessen Unternehmen .Memphis™
zwischen 19817 und 1988 Architekten und Designer vor allem
aus Italien, aber auch aus Frankreich, GroBbritannien, Osterraich,
Japan und den USA in einem kreativ aufgeheizten Klima versam-
melte und unubersehbar dan Umschwung der Design-Aulias-
sung markierte. hat flr die dort verfolgte Linie in Anspruch
genommen, dak sie zu einer waniger moralisieranden und
menschlicheren Umwaelt fuhrte, (59)

In der Designdiskussion der spaten achtziger Jahre hat sich die
Aufmerksamkeit von der Gestaltung der Einzelprodukte zur Fra-
ge nach der Asthatisierung des Daseins verschoben. .Zusam-
meangefallt lautet eine der schlagendsten Einsichten heutiger Er-
kenntnisthearie: Wirklichkeit ist von den elementarsten Bedin-



gungen an nicht einfach gegeben, sondern gemacht. lhre Erzeu-

gung geschieht vor allem mit dsthetischen Mitteln: durch An-
schauungsformen, Metaphern, Stile, Phantasmen, Projaktionan.
Wirklichkeit ist ein asthetsches Konstrukt. Die Rede vom Walt-
bild ist im Recht.” (G0)

Die daraus erwachsende Pluralitat und der Widerstreit der
Wirklichkeiten hat auch das Design vor neue Aulgaben und
Moglichkeiten gestelit: ... fortan falit die gesamite Semantik und
Symbolik in die Koempetenz des Designs. So wird das Design
ganz zu dem, was sein Name ausdruckt: zu einer Tatigkeit des
de-signare, des Bezeichnens.” (6 1) Oder mit den Worten von
Philippe Starck (geb. 1949), der mit seinem Stuhl .Boom Rang”
den vorlaufigen Endpunkt unserer Design-Sammlung markiert:
Jeh bestehe darauf, da meine Objekte einen discours haben,
der kann durchaus humaristisch oder auch sozalkntisch

sein.” (62}

{57) Alexandar Mitscharlich,
Die Unwirtlichkeil unsarar Stidia,
{1966, Frankfurt, B, Aufll. 1968

(28) Volker Fischar, " Form fallos
fantasy” - Lur Memphisiening
hautigen Designa; in: Dar Fall
Memphis” oder die Neo-Maodarnae,
Studien und Maenalien. Schrifton-
raitvs der Hochschule Bir Gestaliung
Offenbach am Main, Bd. 7.
Offenbach 1984, 5. 10

(59) Entore Sottzass: Mobili e qual-
cha arredamenta. & eura di Guia
Sambonet, Milano 1985, 5. 62 1

[60) Wollgang Walsch, Die astetische
Varfassung der Gaganwart, in:
Form, Nr. 140, 1982, 5. 7

{61)ebda. 5.6

(62) Zitkert noch: Daghild Bartalds,

Design-Mythos. Die VerheiBungen
des nauan Maobiliars; in: Kurgsbuch,
Haeft 106, 1981, 5 11

Standleuchte .Super”
Fiberglas. Stahlblech, farbig
lackiert

Entwurf Martine Bedin

(geb. 1967}

1981

Ausfiihrung Memphis. Milano

Zwei Schalen

Form D 3102

Glas. topas

Entwurl H. Th, Baumann 1954
Ausfihrung Gral-Glashite,
Goppingen 1955
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